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RESUMO

O projeto Arena de Leituras se propbe a difundir a dramaturgia produzida no
nordeste brasileiro, uma regido onde inexiste uma circulagéo natural dos textos produzidos,
através do processo de leituras dramatizadas, promovendo assim uma aprofundada
discussao para ampliagdo do conhecimento e da constru¢do de uma visdo critica do mundo
contemporaneo. O projeto envolve alunos e professores, além de atores e diretores do
estado de Alagoas, bem como proporciona a participacdo presencial de dramaturgos
nordestinos, que tomardo contato direto com o publico, além de proporcionar uma discussao
acerca dos caminhos e descaminhos do teatro contemporaneo no nordeste.

A universidade cumpre sua funcdo social ao estabelecer um didlogo extramural.
Desta forma, entendemos que o0 acesso da comunidade as discussfes produzidas a partir
das leituras realizadas possibilita uma melhor compreensédo da sua realidade, a partir do

conhecimento que tem da dramaturgia produzida na regiao.

INTRODUCAO

Existe uma defasagem no mercado editorial dramaturgico, dificultando sobremaneira
a sua aquisicdo. Neste universo, a dramaturgia nordestina é quase sempre difundida apenas
nas cidades onde residem os dramaturgos e assim cria-se um vacuo entre aquela produzida
e aquela estudada pelos alunos nos cursos de artes cénicas. Por outro lado, essa
dramaturgia ndo consegue ultrapassar os limites territoriais da regido, impedindo o acesso
tanto de alunos e professores quanto de produtores teatrais, que, através do Projeto Arena

de Leituras, tem a oportunidade de encené-las.
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A populacdo alagoana, ao tomar contato mais direto com o texto teatral questiona
seu proprio tempo, a partir da obra de arte. Por outro lado, os produtores teatrais tem
acesso as obras dramaticas, até entdo desconhecidas, e, a partir dai, s&o despertados para
o0 interesse em futuras encenacoes.

Por outro lado, os universitarios, ao acessarem essa dramaturgia produzida, tdo
pouco conhecida por eles, ampliam seus conhecimentos e se enriguecem com o0s debates
produzidos, sendo também despertados para a utilizacdo de algum dos textos em futuras
encenacdes, além de também questionarem seu préprio tempo.

Dessa forma, a Universidade Federal de Alagoas — UFAL esta exposta na midia,
como organismo produtor de cultura e do conhecimento, interagindo com a sociedade
através da arte teatral e dando uma demonstracdo das possibilidades transformadoras e de

ampliacdo do conhecimento humano.

O TEXTO DRAMATICO

O texto dramético, acreditamos, possui caracteristicas muito especificas e sé se
completa mesmo no palco, no instante de sua representacao.

Anatol Rosenfeld (1985) considera o texto dramatico deficiente no que diz respeito a
narracdo, uma vez que as rubricas fornecem apenas indicacdes e ao palco compete
atualiza-las, dar a dimenséo exata do contexto, preencher a lacuna através da construcéo
cénica." Na mesma linha de pensamento caminha Emil Staiger (s/d) ao analisar os géneros
literarios, considerando Drama uma composicdo para o palco. Para ele, tanto quanto para

Rosenfeld, a literatura dramatica ndo pode prescindir do palco e este deve vir sempre em

! Como o texto draméatico puro se compde, em esséncia, de didlogos, faltando-lhe a moldura narrativa

que situe os personagens no contexto ambiental ou lhes descreva o comportamento fisico, aspecto, etc., ele deve
ser caracterizado como extremamente omisso, de certo modo deficiente. Por isso necessita do palco para
completar-se cenicamente. E o palco que o atualiza e o concretiza, assumindo de certa forma, através dos atores
e cenarios, as funcdes que na Epica sdo do narrador. Essa funcdo se manifesta no texto dramatico através das
rubricas, rudimento narrativo que é inteiramente absorvido pelo palco. [...] O paradoxo da literatura dramaética é
que ela ndo se contenta em ser literatura, ja que, sendo incompleta, exige a complementacdo cénica.
(ROSENFELD, 1985, p. 35).
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auxilio ao dramaturgo, para complementagdo do contexto dramatico?; dai, em seu trabalho,
nunca referir-se ao leitor como receptor da obra draméatica, mas, sempre, ao espectador.

Em outras palavras, o texto dramético esta intimamente associado ao ato teatral e
para que este aconteca e aquele se consolide faz-se necessaria a presenca viva do ator
com toda a sua falibilidade. S6 desta forma as rubricas ganharéo corpo e sairdo da
intencionalidade autoral para se transformarem em acéao.

Dias Gomes tinha uma concepg¢éo muito particular a esse respeito e de certa forma
reforca essa questdo. Segundo ele, o ato teatral s6 se completa quando estabelecida a
cumplicidade entre o ator e o espectador. Com isso esta querendo demonstrar a esséncia
coletiva da arte teatral, diferentemente de outras manifestacfes artisticas que, para
acontecerem, necessitam da completa soliddo no momento criativo.

O poeta, por exemplo, para construir a sua poesia ndo necessita do concurso de
nenhum outro recurso, além de caneta e papel, da mesma forma o artista plastico, para
construir sua obra s6 necessita de tinta e pincel. O préprio cinema que mesmo necessitando
do concurso de outras artes quando estad sendo gravado, inclusive o interpretativo, nesse
momento ainda ndo é cinema é, quando nada, uma arte em elaboracéo e s6 o sera de fato
guando concluido e registrado na fita para ser projetado na tela e para tal ndo necessita do
concurso de nenhum outro elemento além do projetor, podendo ser consumido por qualquer
um isoladamente.

Observa-se, portanto, que o texto dramatico, além de a sua construcdo se
caracterizar precipuamente pela existéncia de dialogos e rubricas, a sua completude so se
da através da presenca viva do ator para transformar em agdo a intencionalidade autoral

declarada nas rubricas.

LEITURAS DRAMATIZADAS: Comeram Dom Pero Fernao de Sardinha

2 O palco foi, realmente, criado segundo o espirito da obra dramatica, como tnico instrumento que se

adaptava ao novo género poético. (p. 120) [...] Com isso repetimos algumas exigéncias feitas de ha muito ao
dramaturgo. O palco torna-se novamente importante, mas ndo mais como tribuna, como elevacdo de alguém que
estd mais avangado, e sim como enquadramento cénico para o desenrolar de um acontecimento variado. (p. 134)
[...] Aqui vem o palco de novo em auxilio do dramaturgo. Nao interessa a este descrever arco nem tenda - como
Homero o faz com o arco de Pandaro e a tenda de Aquiles — pois esses elementos estdo ai apenas para descobrir
algo sobre o contexto, e o dramaturgo entdo, satisfeito, desincumbe-se deles numa simples indicagdo da cena,
entregando-os ao cendgrafo, e apressando-se em discutir e interpretar o que € visto. (STEIGER, s/d, p. 136).
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A primeira leitura dramatizada foi realizada com a peca “Comeram Dom Pero Fernao
de Sardinha”, de Luiz Savio de Almeida, dramaturgo alagoano, e contou com um publico
presente de cerca de 100 pessoas.

Uma primeira leitura na peca de Luiz Savio de Almeida, Comeram Dom Pero
Fernao de Sardinha, logo nos remete a trés aspectos: o primeiro diz respeito ao titulo, pois
convenceria qualquer um tratar-se de uma peca historica, que aborda o episédio no qual
estiveram envolvidos os indios Caetés e o hispo portugués Dom Pero Fernandes Sardinha.

Trata-se, evidentemente, de um jogo de palavras, pois, Fernandes é um sobrenome
portugués, em vez de Fernandez, patronimico de Fernando, que vem do espanhol antigo
Fernandez, atualmente Hernandez; e, Ferndo, vem do portugués antigo, uma abreviatura de
Fernando que, por sua vez, vem do espanhol antigo Fredenando, Fernando, atualmente
Hernando; variante Ferdinando.®

Seria 0 caso de perguntar se 0 autor procurou utilizar-se de tal artificio apenas com o
objetivo de confundir, pregar uma peca no espectador. Julgo que este seria um argumento
por demais simplista, para alguém que se prop6e a discutir, de forma tdo contundente, a
guestdo da fome, e a expor tdo nua e descarnadamente, as contradicdes que sustentam
suas personagens famintas.

Pregar uma peca no espectador, diante de questdes tdo sérias, sé nos permite
aceitar através do olhar da ironia, ou seja, ao criar um titulo dibio o autor ironiza um fato
histérico e, ao mesmo tempo, atrai 0 espectador para, com ele, discutir as questdes do seu
tempo. Acontece que ndo se trata de um fato qualquer, banal, trata-se de um episddio que
envolveu no passado colonizador e colonizado e que, de uma forma ou de outra, se insere
no presente, na vida contemporénea, assumindo ares de responsabilidade pelos
acontecimentos tratados na peca.

Desta forma, ndo se mostra gratuita entdo a intencéo irbnica do autor, de trazer a
tona, pela dubiedade do titulo, o episddio histérico que envolveu indigenas e portugueses,
para tratar, no presente, das condi¢gdes sociais do seu povo. N&o se trata, evidente, de uma
vingancga especifica contra o colonizador portugués, mas contra toda e qualquer espécie de
colonizacéo.

Ao intitular a peca Comeram Dom Pero Ferndo de Sardinha, Luiz Savio de Almeida

vem revolver a propria histéria, para questionar nosso passado de pais colonizado e o faz

3 GUERIOS, Rosério Farani Mansur. Dicionario etimolégico de nomes e sobrenomes. p. 119.
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olhando para tras pelo olhar dos excluidos; revé a histéria passando por baixo, rastejando
com os inquilinos da dor, da poeira, que se inquietam para contaminar seu texto.

O segundo aspecto a chamar a atencgédo, refere-se ao fato de a peca iniciar-se com
um prélogo, elemento comum a todas as tragédias classicas e que, conforme
ARISTOTELES, se constitui numa de suas partes, segundo a sua extensao, precedendo a
entrada do coro; sua funcao é introduzir a trama que sera desenvolvida dali para a frente,
atualizando o espectador, mantendo-o como que informado dos fatos primordiais e que
antecederam os acontecimentos que seréo tratados no enredo.

Neste sentido, iniciando por um prologo, o autor promove o casamento da tradigdo
com o moderno e atualiza sua tragédia. O prélogo aparece aqui como que um mestre-de-
cerimbnias, tanto ao nivel da escrita, quando introduz a trama, quanto ao nivel do
espectador, quando o atualiza nos antecedentes do enredo.

No Dom Pero, a trama sera introduzida através de figuras do folclore brasileiro e que
aparecerao apenas no Prologo.

No caso de Comeram Dom Pero Ferndo de Sardinha, o autor ocupando-se de uma
cultura excluida, ndo hegembnica, através da utilizacdo de figuras pertencentes ao
imaginario popular, apossa-se de personagens enraizadas nas malhas da cultura popular,
por natureza engracadas, e vem comentar no presente, de forma graciosa e picante, a
miséria de sua gente também excluida, deixando no ar, no final do prélogo, a alusdo ao
passado, como ponto de reflexdo para os espectadores, em fungdo das cenas que virdo a
seguir.

O terceiro aspecto é a heranca de duas formas importantes ligadas ao épico: o conto
folclorico antigo e a poesia épica, considerando-se a estrutura de poesia narrada (sintaxe,
versos, ritmo), verificada nos dialogos, caracteristica precipua do género dramatico. Tal
aspecto, sem querer com isso eliminar sua possibilidade, ndo se constitui num trago comum
na dramatica contemporanea, salvo em episddicas oportunidades, quando existe o proposito
autoral.

A questdo se torna muito mais esclarecedora quando encontramos em Gil Vicente,
portanto, da época do descobrimento do Brasil, a correspondéncia mais antiga para a
escrita dramatirgica de Luiz Savio de Almeida, ndo apenas pela estrutura em versos
construida nos diadlogos draméticos, mas, também, porque a estrutura do teatro vicentino,

gue oscila entre a alegoria e a narrativa, tem, no auto narrativo, embora desprovido do que
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hoje é considerado essencial, que é a unidade de agdo, a forma que mais se aproxima do
teatro como atualmente o concebemos.

A analise da peca de Luiz Savio de ALMEIDA parte do pressuposto de que o tragico na
modernidade reside na légica intrinseca a esse periodo histérico onde, conflituosamente,
convivem a producao de riqueza e a producao de miséria. Neste sentido, nascer no ambito
de uma ou de outra face dessa equacéao faz diferenca, cabendo aqueles que ocupam o lugar
dos sem, a inser¢do numa trajetoria tragica.

N&o significa dizer que o cidadao pertencente a classe detentora do capital esteja
imune ao tragico; ele podera, em qualquer época, ser atingido por uma situacao tragica, por
gualquer que seja a razdo, mas, muito episodicamente, pelas mesmas razfes que
acometem 0s miseraveis, esta serd sempre privilégio dos explorados, determinada pelo
deus mercado.

Nao existe falha tragica em Dom Pero, como ndo existem, também, deuses
impiedosos a serem contrariados; no mundo grego, 0 ser humano estava sempre a mercé
da ira divina e, quando atingido, a punicdo recaia sobre todo o guénos, toda a
descendéncia. O que existe hoje, sdo seres humanos a mercé de si préprios, construindo e
reconstruindo suas proprias historias; no texto de Luiz Savio de ALMEIDA estdo inseridos
num roteiro de fome, que se perpetua, ndo por vontade propria, que ninguém se lanca ao
infortinio deliberadamente, mas por determinacdo impiedosa das leis que regem o capital
gue, nos mundos moderno e contemporaneo, substituem a determinacdo implacavel dos
deuses gregos.*

Ao lancarmos o olhar sobre a trajetéria destas personagens observamos que,
apesar de tanto se debaterem para escapar a prépria degeneracdo, se tornam cada vez
mais destrocadas e, a cada passo, mais se afundam e se véem desprovidas de qualquer
resquicio de dignidade, porque a fome corréi, corrompe, destroi.

A peca esta dividida em cinco momentos distintos: Prélogo, Familia das margens da lagoa,
Familia da zona da mata, Familia da beira do rio Sdo Francisco e Cena do Trem; todos
estes episddios, vamos assim nomea-los daqui para a frente, estdo unidos por um fio
tematico: a fome, que €, na verdade, o conflito central da peca, o que significa dizer que o
encadeamento imprescindivel na dramatica tradicional esta aqui substituido pelo tema, ou

seja, contraditoriamente, a fome, que é em si um elemento desagregador, capaz de destruir

4 HORKHEIMER e ADORNO (1983) em trabalho conjunto sobre a O conceito de iluminismo,
defendem a idéia de que, a sobredeterminagdo dos deuses sobre a acdo humana no mundo antigo, foi substituida
no mundo moderno iluminista, pela sobredeterminacdo do capital sobre as acoes humanas.
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a dignidade individual do ser humano, expondo-o as condi¢bes mais vis, € que vem
promover a unidade cénica.

Toda a construcdo dramética de Comeram Dom Pero Ferndao de Sardinha esti
edificada para nos embrenhar nas veredas do tragico moderno, que se reveste com as
nuangas do cotidiano e fornece o embasamento necessario para, por si sO, permitir a
compreensdo desta sinfonia da fome. Ndo se trata de um texto dramético indefeso,
desprovido de carpintaria, que se esgarca pela fragilidade de seus argumentos; a peca, é,
acima de tudo, uma ato de indignacdo, uma densa e bem construida metafora da fome,
reproduzindo, na trajetéria de seus famintos, um mergulho cada vez mais intenso no mar
das contradicbes sociais, que se aprofundam e se avolumam na relacdo sempre tensa,

entre 0 homem e o capital, num debater-se constante na fuga as proprias desventuras.

A AGONIA DOS SEM, PELOS TERREIROS DE NADA

Para discutir a contemporaneidade, Luiz Savio de ALMEIDA ndo recorre a
argumentos complexos, situacbes embaracosas, nem a criacdo de climas especiais para
chegar ao desenlace. Seus argumentos sdo simples como a gente com que trabalha. Ao
invés de grandes temas, prefere a simplicidade dos que ndo freqientam a historiografia
oficial, opta por flagra-los convivendo com as dificuldades do cotidiano. A gente que povoa
sua dramaturgia sabe do nada, do sem, da falta, conhece a fome e seus arredores, séo tdo
intimos da dor quanto das confissGes de abandono, a comecar pelos homes. Gente simples,
gente sem, chama-se José, Maria, Pedro, Raimunda, as vezes nem isso, apenas Trilho,
Vagao, Lixo, Favela, pecas de uma engrenagem onde nome € o de menos, como de menos
sdo todos. Os povoadores desta dramaturgia sdo aparentados daqueles materiais que
servem para abastecer a poesia de Manoel de Barros onde “As coisas jogadas fora / tém
grande importancia / — como um homem jogado fora. [...] As coisas sem importancia séo
bens de poesia.” (BARROS, 1990, p. 181).

Teoricamente, BRECHT nos demonstra que, na forma épica, ao promover-se a
interrupcdo da acgdo pela fragmentacdo do texto, o espectador fica automaticamente
impedido de atingir a catarse e em condi¢fes de formar uma opinido critica. Na dramética
aristotélica, o envolvimento espectador/personagem surge como resultante do
encadeamento das ac¢des através do qual a personagem se vé cada vez mais enredada na
trama dos acontecimentos. J& na forma fragmentada, o espectador ndo tem tempo

suficiente para a empatia, pois quando principia no envolvimento, logo a acdo é
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interrompida, e ele remetido a outra situacdo, onde comec¢a tudo de novo; assim se
processa o épico, na forma brechtiana.

Utilizando-se deste recurso idealizado por BRECHT o autor ndo demonstra
preocupacdo em nomear 0s espa¢os onde ambienta suas personagens, isto pouco importa
dentro da légica brechtiana, tanto é assim que, neste primeiro episodio, ambientou-as as
margens de uma lagoa cuja localizagdo geografica € ignorada e em nada iré alterar, o que
realmente interessa sdo as atitudes que vdo assumir em relagdo umas as outras, o0 modo
como vivem, como se comportam entre si, num mundo exposto as contradi¢bes. E a partir
do cotidiano de seus ribeirinhos, sem particulariza-los, que o episédio assume
caracteristicas de universalidade e, universalizado, o texto da um salto, ndo para reproduzir
simplesmente o mundo singular daquela comunidade, mas a tragédia de qualquer
sociedade, num mundo determinado pelo capital que produz concomitantemente riqueza e
miséria.®

No periodo grego, o homem/mulher tinha seu destino determinado pelos deuses; sob
eterna ameaca, sua vida girava em torno da preocupacdo em ndo contrair a ira divina, ndo
ser arrastado pelas garras da Moira. Era como se permanecesse todo o tempo sob a
ameaca de uma espada de Damocles, sempre pendente sobre sua cabeca, e, quando

falava o heroi, falava de dentro da sociedade, exprimindo a voz desta®; com a modernidade,

3 Maiores esclarecimentos podem ser encontrados em BRECHT, Bertolt. Estudos sobre teatro. p. 128.

6 Um estudo mais aprofundado pode ser encontrado em BERRIEL, Carlos Eduardo O. A uiara enganosa.
In: Ensaio 17/18. p. 226.
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surge a figura do her6i problematico’, numa sociedade individualista nascida da producgéo
para o mercado.®

Manifestando preocupacdo com a situagdo do homem inserido no seu mundo
brasileiro, rodeado de contradic6es, angustias, perplexidades, nascidas da conjung¢édo de
fatores dos quais ndo consegue fugir, Luiz Savio de ALMEIDA faz de sua peca um
manifesto sempre mais atual. Esta contemporaneidade deve-se, em primeiro lugar, a

combinacdo harmoniosa do valor estético com a verdade dentro da Historia; em segundo

7 Na tragédia grega, protagonistas e coro surgem do mesmo fundo essencial; sdo perfeitamente

homogéneos em relagdo um ao outro e podem deste modo preencher fungdes inteiramente distintas sem fender o
edificio: o coro pode tomar a sua conta todo o lirismo da situacdo e do destino, deixando aos atores as palavras e
0s gestos de uma dialética trdgica que entdo se apresenta na sua pura nudez; e esta separacao nunca se da ,
contudo, sendo por meio de delicadas transicoes. [...] A outra tragédia consuma a vida. Faz subir para o palco os
seus her6is como homens vivos, no seio de uma massa que é apenas viva e torna-se entdo necessaria que a
confusdo de uma acao, sobrecarregada por todo o peso da vida, se eleve pouco a pouco na clara chama do claro
destino; que o seu fogo reduza a cinzas tudo aquilo que é apenas humano, a fim de que a va vida do homem
puramente homem regresse ao nada; que os mobeis dos protagonistas se transmudem em paixdes tragicas e,
neste ardente cadinho, facam deles herdis sem escorias. O estado de herdi tornou-se desta forma polémico e
problemaético; jA ndo constitui a forma natural da existéncia na esfera das esséncias, mas um esforco para se
elevar acima do que é puramente humano, massa ou instintos. [...] Para os gregos, o apagamento da vida como
suporte do sentido ndo destruiu de maneira alguma a proximidade e o parentesco dos homens entre si; colocou-
os simplesmente num outro contexto. Todas as figuras que aparecem nas suas tragédias ficam a igual distancia
do suporte universal que é representado pela esséncia; [...] Mas, se a esséncia — tal como acontece no drama
moderno - ndo consegue revelar-se e afirmar-se sendo depois de um conflito hierdrquico com a vida, se qualquer
figura carrega em si esse conflito, seja como condigdo prévia de vida, seja como motor da sua existéncia, a partir
de entdo cada uma das personagens do drama s6 se encontra unida pelo préprio fio ao destino por ela
engendrado. E preciso que cada um surja da soliddo e, numa soliddo sem remédio, no meio dos outros solitarios,
corra para a sua tltima e tragica soliddo. Ndo hé entdo palavra tragica que ndo deva ficar por compreender, acdo
tragica que possa encontrar uma ressonancia adequada para acolher. Todavia, no drama, a soliddo representa
alguma coisa de paradoxal. Constitui a esséncia propria do tragico, porque a alma, tendo-se transformado a ela
propria no seu destino, pode muito bem ter irmdos que se guiem pelas mesmas estrelas, ndo companheiros. E
todavia a forma de expressao do drama, o didlogo, supde um elevado grau de comunhdo no heréi solitério, se
quiser manter-se auténtico dialogo a varias vozes e drama verdadeiro. A palavra do ser absolutamente solitario é
lirismo, mondlogo; no didlogo, o incognito da sua alma manifesta-se demasiadamente; transborda e sobrecarrega
o caracter univoco e nitido necessario a toda a resposta dada. Do mesmo modo, esta soliddo é mais profunda do
que a exigida pela tragédia (que os her6is gregos viveram) da relacdo com o destino: deve tornar-se ela mesma
problema e, aprofundando e perturbando o problema do tragico, substitui-se a ele. Ndo é a simples embriaguez
de uma alma de que o destino se apodera e que se faz canto, mas o tormento da criatura condenada a ser s6 e que
se consome em busca de uma comunidade. (LUKACS, s/d, p. 44/48).

8 A relagdo natural, s3, dos homens e dos bens é, com efeito, aquela em que a producdo é
conscientemente regida pelo consumo futuro, pelas qualidades concretas dos objetos, por seu valor de uso. Ora,
0 que caracteriza a producdo para o mercado é, pelo contrario, a eliminacdo dessa relacdo da consciéncia dos
homens, a sua reducdo ao implicito, gracas a mediacdo da nova realidade economica criada por essa forma de
producdo: o valor de troca. [...] No plano consciente e manifesto, a vida econdomica compde-se de pessoas
orientadas exclusivamente para os valores de troca, valores degradados, aos quais se somam na producdo alguns
individuos — os criadores em todos os dominios — que se conservam orientados, essencialmente, no sentido dos
valores de uso e que, por isso mesmo, situam-se a margem da sociedade e convertem-se em individuos

9
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lugar, ao carater universal impresso na reproducdo de realidades humanas, nas
contradicdes sempre mais freqiientes no mundo contemporaneo.

O tragico em Dom Pero configura-se pela predestinagdo das personagens no
sentido de que nao tiveram oportunidade de optarem. A Filha, pretexto de toda a cadeia
tragica, ja nasceu numa familia miseravel que, por sua vez, ja se da a conhecer na cena,
inserida numa trajetéria de fome e, nada nos leva a concluir no enredo, haver conhecido
anteriormente a bonanca. Esta trajetoria, onde todos se encaminham para o mesmo fulcro,
ou seja, onde todos sdo jogados numa vala comum, na tentativa va de fuga a ma sorte,
sem, no entanto, conseguirem usufruir nenhuma melhora, € o que permite a formulagéo do
argumento de caracterizagdo do desenvolvimento tragico.

Este argumento parte do principio de que cada tentativa vem acompanhada de
retrocessos, como se ndo conseguisse evoluir a cada passo dado, fosse sempre puxado
para trds, ou andando em circulos. Os esfor¢cos das personagens de Dom Pero para
escaparem a flria tragica redundardo na tentativa extrema de migracdo para a cidade;
sairdo do habitat, ficardo desprendidos de raizes e isto consistirA na composi¢cdo da cena
final do espetéaculo.

Comeram Dom Pero Ferndo de Sardinha ¢ um manual, uma gramatica de
exposicdo da fome, onde o choro é mais intenso, mais profunda a dor humana; aqui, por
regredir o ser a condi¢cdo sub, se abrem muito mais as chagas da contradicdo; pelas
veredas tragicas deste épico dramatico, € possivel flagrar-se o ser humano no impedimento
da sua mais elementar necessidade: o direito a alimentacao, a sobrevivéncia, a vida.

Este é um manifesto de ira pelo que h4 de desumano, de desigual, por ter que
mostrar ainda, no final do século, figuras que deixam para trds seus minimos e sédo
trituradas pelo cotidiano; no entanto, o autor ndo se fecha na propria ira, deixando abertas

as veredas, as possibilidades de transformagéo.

CONSIDERAGOES FINAIS

problemaéticos; e, naturalmente, mesmo esses, a menos que aceitem a ilusdo (Girard diria a mentira) romantica da
ruptura total entre a esséncia e a aparéncia, entre a vida interior e a vida social, ndo lograriam furtar-se as
degradacgoes sofridas por sua atividade criadora na sociedade produtora para o mercado, a partir do instante em
que essa atividade se manifeste exteriormente, se converta em livro, quadro, ensino, composi¢do musical, etc.,
desfrutando de certo prestigio e tendo, por isso mesmo, certo preco. Ao que falta acrescentar que, enquanto
consumidor final, oposto, no préprio ato de troca, aos produtores, todo individuo, na sociedade produtora para o
mercado, encontra-se em certos momentos do dia na situacdo de aspirar a valores de uso qualitativo que ndo
pode atingir sendo pela mediacdo dos valores de troca. (GOLDMANN, 1990, p. 16-17).
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O publico presente e o interesse verificado nas discussdes demonstrou que o Projeto
alcanca seu objetivo, propiciando o conhecimento ndo apenas da obra dramética mas das
perspectivas teatrais, apresentadas na visdo do dramaturgo enfocado. Um outro aspecto
demonstrado pelo projeto é que o publico presente, oriundo da comunidade, se mostrou
receptivo e participativo no processo de leitura, tendo cobrado a montagem de textos para
gue eles tivessem a oportunidade de vé-los encenados. Considerando a presenca de
produtores e diretores na leitura, a reivindicagdo despertou o interesse e a promessa de

encenacodes futuras.
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