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ISM-1237412-25
Santa Fe, 29 de abril de 2025

VISTAS las presentes actuaciones en las que obra Res. CAISM n° 14/25
por al que se propone el dictado de un Seminario de Posgrado correspondiente a las
areas: musica y artes escénicas, y

CONSIDERANDO Que la Secretaria de Académica del ISM evalud los
requisitos formales y académicos del mencionado programa y avala el dictado del
Seminario.

POR ELLO vy teniendo en cuenta lo dictaminado por la Comisiéon de
Extension, Investigacion y Posgrado, asi como lo acordado en sesién ordinaria del
dia de la fecha,

El Consejo Directivo de la
FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS
Resuelve:

ARTICULO 1°- Aprobar el dictado del Seminario de posgrado “Relacion-
gesto/sonido/silencio a través de categorias de las neurociencias y ciencias
cognitivas” presentado por el Mag. Damian Rodriguez Kees, con una carga horaria
de treinta horas reloj equivalente a dos créditos académicos, cuyo programa forma
parte de la presente.

ARTICULO 2°.- Inscribase, registrese, vuelva al Instituto Superior de Musica a sus
efectos.

RESOLUCION CD N° 190/25

Facultad de Humanidades y Ciencias
Consejo Directivo

Ciudad Universitaria.

S3000ZAA Santa Fe-RA

+54 342 4575105 int. 117
despacho@fhuc.unl.edu.ar
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UNIVERSIDAD NACIONAL DEL LITORAL
FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS
INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA

1 -TITULO
Relacion gesto/sonido/silencio a través de categorias de las neurociencias y ciencias

cognitivas

2 — DOCENTE RESPONSABLE
Mg. Damian Rodriguez Kees (Universidad Nacional del Litoral)

3 — DESTINATARIOS
e Estudiantes de posgrado en las siguientes areas: musica y artes escénicas.
e Graduados que puedan hacer la evaluacion y lo acrediten como Seminario de
Posgrado.
e Alumnos avanzados de grado, quienes no realizan la evaluacion, pero se les da

una certificacion de asistencia.

4- CARGA HORARIA

30hs. Reloj — Equivalente a 2 créditos académicos.

5- FUNDAMENTACION DE LA PROPUESTA Y PROPOSITOS

Nuestra civilizacion occidental ha desarrollado sus areas de conocimiento y expresion

humana como espacios autdbnomos que, a través del tiempo, devinieron en espacialidades

Instituto Superior de Musica
Fac. de Humanidades y Ciencias
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cientificas, oficios especificos y, en relaciéon con nuestro campo, diferentes disciplinas
artisticas. Asi como el sonido se instald6 como materialidad Unica y exclusiva de la
musica, el movimiento/accion/gesto lo hizo dentro de otras disciplinas escénicas como la
danza o el teatro. En este contexto, el estudio de la relacion sonido/gesto devino fue una
tematica escamoteada. En efecto, Gainza y Kesselman afirman que «El paradigma de lo
clasico separ6 lo biologico de lo mental. Al cerebro lo envid a las ciencias biologicas y a
la mente, a las ciencias humanas. La corporeidad deambul6 asi, atraidas por unas y otras,
segun los objetivos de las variadas disciplinas que lo tomaron como objeto de estudio,
que lo hicieron un ingrediente de sus teorias y una razén de sus practicas» (2003, p.18). Y
en la misma linea Ramon Pelinsky afirma que hasta no hace mucho tiempo, «...hablar de
cuerpo en musicologia podia ser una impertinencia» (2005, p.1).

Este Seminario se fundamenta entonces en la necesidad de abordar conocimientos,
de manera integral e integrada, que dan cuenta de la relacion entre el sonido/silencio y el
gesto que produce el primero o sostiene al segundo, como materia prima de la musica en
particular y de las artes en general, en el contexto de obras de que se situan en zonas
fronterizas entre las mismas. Para ello recurrimos a teorias y categorias como frontera,
zona fronteriza, borde y descentramiento, como asi también de las neurociencias y las
ciencias cognitivas, tal el caso del sistema de neuronas espejo, kinestesia, impulso
kinestésico, empatia kinestésica, cognicion (musical) encarnada, imaginary music y
affordance, a las que introducimos nuestro concepto de acontecimiento multiple.Estas
ultimas posibilitan, por ejemplo, repensar la musica como un universo perceptivo que
comprende no solo el estimulo sonoro. El estudio de la gestualidad “de” y “en” la musica
tiene desde hace unas décadas un recorrido en el campo musicolégico que demuestra
haber alcanzado un importante grado de madurez, proponiendo modelos mas amplios
basados en herramientas que permiten medir gestos y sustentar empiricamente nuevos
enfoques desde las teorias encarnadas en campos como la interpretacion instrumental, el
analisis y la composicion (Gritten y King, 2006, p.XIX). Estos estudios permiten concluir

en que «El gesto de producir sonido y el sonido producido estan para ser vistos como una
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accion musico-teatral integral que tiene componentes acusticos y visuales» (Heile, 2006,
p.40).

Epistemologicamente, entonces, basamos la relacion que establecemos entre las
categorias y teorias mencionadas a partir del concepto de constelacion de conocimientos
de Walter Benjamin (1925). Este propicia la importancia del acercamiento a los
fenémenos, a los hechos, y que, a partir de ellos, sin diluirlos en un sistema, se muestre
una configuracion que el autor llamoé “salvacion” o “redencion” del fenomeno. A su vez,
desde esta mirada, cada concepto no tendria tanto valor sin su relacion con los demas
conceptos dependiendo del sistema en que se encuentren. Es por esto que al mismo
tiempo rescata lo nimio, aquello que hasta puede pasar desapercibido, como lo es en
nuestro caso el fendmeno primigenio de un gesto que produce un sonido o un sonido que
es causa de un gesto.Es asi que esta perspectiva se completa desde la mirada de la
fenomenologia que, al decir de Merleau-Ponty, es “...una filosofia para la cual el mundo
siempre esta ahi ya antes de la reflexion, como una presencia inajenable, y cuyo esfuerzo
total estriba en volver a encontrar este contacto ingenuo con el mundo para finalmente

otorgarle un estatus filos6fico” (1975, p.7).

6- OBJETIVOS

- Vincular los aportes de las neurociencias a los procesos que intervienen en la
relacion sonido/silencio/gesto en escena en el Teatro Musical Contemporaneo y
otras expresiones artisticas recientes.

- Adquirir herramientas que reduzcan la brecha entre las practicas escénicas
interdisciplinares contemporaneas y su sustento tedrico desde categorias de las
neurociencias.

- Aplicar dichas herramientas al analisis de obras musicales/escénicas.

- Re-descrubrir la relacion gesto/sonido/silencio como materia compositiva, tanto
para los propios procesos creativos como para el analisis de obras que se

encuentran en los bordes de su propio campo disciplinar.
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7- CONTENIDOS:

Eje 1: Conceptos basicos v marco teorico en el cruce de las artes

El concepto de “Constelacion de conocimientos” de W. Benjamin
La mirada de la Fenomenologia

La diferencia entre Movimiento y Gesto.

Sonido, ruido y silencio

Ritmo, textura, forma

Eje 2: La musica vy sus bordes

Materias primas de las artes y su interrelacion
Frontera, zona fronteriza, riesgo estético, borde, descentramiento

El giro performatico de las artes

Eje 3: Los aportes de las neurociencias y ciencias cognitivas

Fenomenologia y neurociencias

Kinestesia, impulso kinestésico y empatia kinestésica
Cognicion, cognicion encarnada y cognicion musical encarnada
Neuronas espejo, espacio peripersonal y propiocepcion
Imaginary music

Affordance

Acontecimiento multiple

Modelos predictivos y cognicion musical

Eje 4: Los enfoques v abordajes

El Teatro Musical Contemporaneo como espacio de estudio de la relacion
gesto/sonido/silencio. Antecedentes, referentes mas importantes.

Casos de estudio. Analisis
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Posibles derivas de los cruces de las neurociencias en el analisis, creacion y educacion

musical
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9- REQUISITOS PARA LA APROBACION DEL CURSO (instrumentos de evaluacion)

Para la evaluacion del seminario se tomaran en cuenta la participacion en clase, que
incluird al menos una presentacion oral en la ultima clase de un analisis de una obra
musical o escénica/performatica, acordada con el docente, en el que se apliquen,
fundamenten y justifiquen las categorias y contenidos abordados en el cursado teniendo
en cuenta las experiencias de analisis realizadas durante el seminario. Dicha exposicion
sera acompaifiada por su soporte escrito estructurado de la manera que el/la estudiante

considere mas pertinente.
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10- CRONOGRAMA DE CLASES

Las clases se dictaran de manera virtual-sincronica.

6 clases de 4h mas 6h destinadas a consultas

Se sugiere el siguiente cronograma de clases, con posibles modificaciones a convenir con

las autoridades del ISM:

Viernes 11 y 25 de abril de 9.00 a 13.00 y de 15.00 a 19.00
Sabados 12 y 26 de abril de 9.00 a 13.00
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