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Resumen

Desde hace siglos el ser humano se ha interesado en relacionar musica y literatura, prueba de ello es la
creacion de numerosas obras artisticas donde se combinan ambas disciplinas: cancion, lied, 6pera,
madrigal, motete, cantata, oratorio, teatro musical, etc. La naturaleza de dicho vinculo se ha ido

modificando con el avance del tiempo.

Resulta de especial interés estudiar esta relacién en una obra reciente, creada por un compositor
contemporaneo de nuestro pais, que no ha sido analizada con anterioridad. Para abordar esta tematica
se ha elegido la Cantata para Coro Mixto y Orquesta: Meditacion ante la tumba del soldado desconocido
de la Independencia (2016) de Alberto Balzanelli compuesta sobre el poema: El Soldado perteneciente

al libro Poemas Nacionales (1949) de Francisco Luis Bernardez.

Introduccion

En el libro Lenguaje, miisica y texto: Andlisis de una relacion interdisciplinar?, Maria Dolores Escobar

Martinez realiza una retrospectiva histdrica que muestra la relaciéon entre musica y texto a través de

1 Escobar Martinez M.D. (2013). Lenguaje, misica y texto: Andlisis de una relacion interdisciplinar. Espafia: Universidad de
Murcia.
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las diferentes épocas hasta llegar a nuestros dias. Cita a Enrique Blanco? para comentar que la misma
existe desde la mas remota antigiiedad, de la que nos han llegado pocos datos demostrables, siendo
nuestro Unico instrumento posible la elaboracién de teorias mediante la aplicacién de sistemas
deductivos y especulativos. Explica como en la Antigua Grecia “el término musica incluia también a la
poesia y a la danza, el ritmo musical era libre y ajustado a la prosodia del texto, de manera que verso y
musica iban unidos”. En el Renacimiento, con el desarrollo del madrigal, esta naturaleza se transforma
debido a que “por primera vez se muestra un especial interés en ilustrar musicalmente el sentido de

las palabras, originando los conocidos madrigalismos.”

Segun Allan W. Atlas en La musica del Renacimiento3 “la generaciéon de Josquin fue la primera en
expresar las emociones, los sentimientos de un texto, especialmente la tristeza, de una forma que

suena completamente moderna y que nuestros oidos perciben de inmediato.”

Juan Francisco Sans comenta en su articulo “La retérica musical y la doctrina de los afectos”#* que fue
en el periodo Barroco donde esta relacién artistica adquiere una importancia vital por ser esta la época

donde se teoriza consistentemente sobre la manera de aplicar la retdrica a la practica musical

Entendemos que la musica occidental cuenta con una vasta trayectoria en lo que a busqueda de una
optimizaciéon en la relacién texto-musica respecta y que los compositores no son ajenos a ese
contexto. Emprender la musicalizacion de una poesia o un libreto propone un desafio importante para
el creador si pretende reflejar o expresar el contenido semantico y no violentar la prosodia natural del

texto.

En “Relacidn entre Musica y Texto en el Teatro Musical del Siglo XX”,5 Federico Heinlein dice: “Los
musicos actuales concuerdan en que el libreto es el puntal de la partitura. Su texto no solo debe

prestarse para las formas musicales sino que, en lo posible, provocarlas”.

2 Blanco, E. (2009). Musica y lenguajeblog(potsdam 1747) http://imaginarymagnitude.net/eblanco.

3 Atlas, A. W. (1998). La muisica del Renacimiento. Espafia: AKAL.

4 Sans, ] .E. La retérica musical y la doctrina de los afectos. Venezuela.

5 Heinlein, F. (1978). Relacion entre Musica y Texto en el Teatro Musical del Siglo XX. Rev. Musical Chilena , XXXIl, N9 141, pp.
5-1
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Para abordar esta tematica se ha elegido la Cantata para Coro Mixto y Orquesta: Meditacion ante la
tumba del soldado desconocido de la Independencia publicada en 2016, de Alberto Balzanelli:
compositor, pedagogo, director de coro y orquesta argentino nacido en Buenos Aires en 1941.
Graduado en el Instituto Superior de Arte del Teatro Colon en Direcciéon Orquestal y Coral estuvo al
frente del Coro del Teatro Coléon y prepard durante 17 temporadas liricas mas de cien éperas y

conciertos, estrenos y versiones originales.

En el relevamiento bibliografico realizado, se ha encontrado un ntimero considerable de libros que
dan cuenta de la relacién texto-musica en su periodo de apogeo: el Barroco, sin embargo no se ha
encontrado bibliografia especifica sobre la musicalizacién de poemas o textos en obra de
compositores de los siglos XX y XXI como tampoco estudios musicolégicos sobre la obra de Alberto
Balzanelli, por lo tanto resulta de particular interés abordar un estudio sistematico sobre Meditacién

debido a que no ha sido analizada con anterioridad.

La obra tiene la particularidad de contener una gran variedad de recursos musicales y secciones
contrastantes. Incorpora géneros argentinos como vidalas y bagualas, se transcriben cantos de
pajaros, incorpora la voz hablada (parlato) y termina con un himno. Resulta alin mas interesante
realizar un trabajo desde este enfoque ya que el compositor se ha mostrado particularmente

interesado en pensar la musica en relacién a la poesia al momento de componer.

En tres oportunidades el compositor se refiere al texto como su fuente de inspiracién. Una de ellas se

encuentra en la entrevista publicada el 30 de julio de 2016 por el diario “La Gaceta” de Tucuman :

Enamorarse de la poesia y memorizarla ayuda a que aparezca la musica, al menos el
tema original [...] es lo que en musica se llama relacidn texto-musica, tratamos de que lo

que dice el texto se refleje en la musica. Esa es la mision del compositor.

Escobar Martinez plantea en su libro¢ uno de los debates sobre la tematica: la posible influencia de una

de las disciplinas en el nacimiento de la otra.

6 Escobar Martinez M.D. (2013). Lenguaje, muisica y texto: Andlisis de una relacion interdisciplinar. Espafia: Universidad de

Murcia.
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Considerando las declaraciones del compositor, no fue cuestionada la posible influencia del poema en
el resultado de su creacion, sino que fue analizada la manera en que logré representar las palabras que

encontrd en el papel en un arte temporal como la musica.

Dado que el poema es extenso nos preguntamos: ;Cuales son los versos seleccionados y cémo son
utilizados en la obra?. Atendiendo a la multiplicidad de formas de canalizar la expresién de un texto en
musica: ;De qué manera dispone el compositor los parametros musicales para lograr ese traslado?.
Considerando que la obra fue escrita para coro (portador del poema) y orquesta: ;De qué forma
interactiian los dos organismos?; ;Podemos encontrar alguna alusidn al texto en las partes puramente

instrumentales?, ;Cémo dispone la utilizacion del organico?.

Objetivos

El siguiente trabajo se propuso abordar como objetivo general el estudio de las principales
caracteristicas de la musicalizacién del poema que realiza Alberto Balzanelli en Meditacién, teniendo
en cuenta la resignificacion que genera un compositor del siglo XXI de los elementos y recursos
musicales que le provee la historia, para representar en sonido el significado de un texto, atendiendo a
la problematica planteada en el libro de Escobar Martinez sobre reflexionar acerca de qué manera
influye el significado del poema en el resultado sonoro, en esta obra en particular. Se propuso también
conocer la naturaleza de la interacciéon funcional, textural, armonica, etc; existente entre los dos
organismos musicales intervinientes: coro y orquesta. Pretendié ademas conocer la naturaleza de la
“cita” de las canciones folkléricas, recopiladas por Isabel Aretz, en una obra sinfénico coral
perteneciente a una estética musical ajena al folklore y su relacién con la tematica trabajada en la

obra.

Como objetivos especificos, este trabajo buscé reflexionar acerca de la relacion de los diferentes
parametros musicales con el aspecto formal y semantico del poema, de forma particular y conjunta.

Observo como se produce la adaptacion de los diferentes recursos de fonacion al texto y al contexto
musical, como también las caracteristicas de los puntos climaticos y de construccién de los fragmentos

instrumentales.
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Materiales y Métodos

El trabajo se desarrollé en cuatro instancias: en primer lugar se formuld una base teérica y se realizé
una revision bibliografica que permitié conocer el estado de conocimiento sobre la tematica trabajada

(relacién texto-musica).

Una segunda instancia estuvo dedicada al andlisis literario y musical abordandose el aspecto
semantico y formal del poema como también la estructura musical y el estudio detallado de todos sus
pardmetros: variaciones texturales, colecciéon de alturas, ritmo, armonia, dindmicas, variaciones de
tempo, etc. Los datos obtenidos fueron presentados en un cuadro comparativo de cada uno de los

mismos en relacion a las secciones.

En una tercera instancia se realiz6 la puesta en comuin y comparaciéon de los analisis en la cual se
observo la disposicion del texto en relacion a la musica clarificando la estructura del poema dentro de

la estructura musical.

En una etapa final del trabajo se elaboraron conclusiones obtenidas de los respectivos analisis

acerca de la influencia del poema en la musica.
Resultados y Discusion

De las cinco estrofas de 20 versos cada una que conforman el poema, el compositor musicaliza
Unicamente la primera y la dltima, las tres que no se encuentran desarrolladas en el discurso musical
son compensadas estructuralmente por la seccién central instrumental Las estrofas musicalizadas, a
su vez son sutilmente transformadas en el traspaso al discurso musical: se producen omisiones de
versos y de palabras. Encontramos también el proceso inverso: el compositor agrega, por ejemplo, la
palabra “Desconocido” en diferentes momentos de la obra Meditacién cuando en el poema aparece

Unicamente al comienzo; otro recurso que utiliza es la repeticién de versos.

En lo referente a la coleccién de alturas, gran parte de la obra se encuentra construida sobre un Eélico
sobre Si. En la segunda seccién amplia el repertorio utilizando la Pentaténica Menor de Re, Eélico

sobre La, Fa Mayor en la subseccién final y termina la obra con un triunfante acorde de Re Mayor.
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Respecto a los recursos ritmicos utilizados, observamos un avance progresivo en la apariciéon de
ritmos irregulares que conlleva un aumento en la densidad cronométrica hacia la subseccién 5 con la
superposicion de septillos de fusas y negras. En la parte central se observa una vuelta a la simplicidad
ritmica. En el tutti de la segunda subseccién de la segunda parte (pag.33) y en el final, se alcanza una

gran complejidad ritmica tanto en la horizontalidad como en la superposicion.

En lo referente a la interaccién entre los organismos musicales intervinientes, el coro no canta a
capela a excepcion de la primera subseccion de la segunda parte (pag. 30), donde el bajo canta y la
orquesta comenta en los silencios, por el contrario, encontramos momentos exclusivamente
instrumentales en los tres compases al comienzo de la primera subseccién (pag.1), algunos enlaces
entre subsecciones y en la parte central instrumental Observamos también escasos momentos donde

la melodia se encuentra en la orquesta y el coro cumple un papel secundario.

En cuanto a la instrumentaciéon observamos la incorporacién de instrumentos atipicos: las dos quenas
y la caja se encuentran en intima relacién con la tematica argentina del poema, incorpora también

sonajas y tambor.

Ubicamos en la partitura la cita de cinco melodias populares del folklore nacional con su provincia de
origen. Ninguna de las melodias conserva su texto original que encontramos en el libro EI folklore
musical argentino’ de Isabel Aretz, solo a una de ellas le fue asignado texto pero del poema de
Bernardez. No podemos hablar de una cita literal tampoco en lo musical debido a que una de ellas se

encuentra transportada, en otra se modifica el modo y en todas se simplifica el metro.

Conclusiones

El compositor no musicaliz6 el poema en su totalidad, no lo consideré una entidad estatica sino un

material moldeable sobre la cual crear una nueva obra. La palabra “Desconocido” tuvo un impacto

7 Aretz. 1. (1952). El folklore musical argentino. Argentina: RICORDI.
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especial en el compositor debido a su fuerte carga dramatica, la utiliz6 recurrentemente en el
discurso musical con diferentes texturas. En una de las entrevistas8, el compositor comenta:
“Desconocido estd escrita con mayuscula por él, dije bueno jcaramba! esta es una palabra muy

importante y bueno usé una gama asi descendente...”

En cuanto a la colecciéon de alturas, encontramos destacable la eleccién de una escala menor para gran
parte de la obra debido a la asociacién histoérica con la angustia y tristeza. El hecho de que la escala sea
un modo, debido a la omision de la sensible tonal, demuestra la intencién de reforzar con la musica el

texto que hace alusion a un pasado.

La obra presenta una gran variedad de recursos ritmicos: valores irregulares sobre diferentes figuras
como también polirritmias complejas, por ejemplo en la pag. 33 donde se superponen dos de las
melodias folkléricas. Al final de la obra encontramos otro momento de gran densidad ritmica. Una
ocasién donde el parametro ritmico cobra protagonismo es en la pagina 40, en la que se producen las

imitaciones en un metro de 7/8.

Resulta llamativa la riqueza textural y el contraste generado entre subsecciones, encontramos desde:
homofonia, contrapunto, un canon, imitaciones, recitativo de los bajos, pedales hasta texturas por
planos. Una particularidad en relacién a la estructura es la melodia de la subsecciéon 1 que migra y va

variando de a uno los parametros que la conforman.

Respecto a la relacion entre los dos organismos intervinientes, pensamos el coro tanto en la primera
seccién como en la segunda con una funcién jerarquica, en la seccién central la orquesta toma mayor
protagonismo, casualmente donde no hay desarrollo del discurso literario. Uno de los fundamentos
para pensar el coro de esa manera es justamente el hecho de ser el portador del texto en un contexto
donde el poema cumple un papel relevante. Por su parte, el compositor declar6: “Reconozco que no es
que la orquesta dobla al canto, no, a veces lo dobla, a veces lo anticipa, a veces lo comenta y a veces

tiene musica propia, me cuidé de que la orquesta no sea un simple acompafiamiento” °.

8 Declaracion de Balzanelli en entrevista realizada el 15 de agosto de 2016 en la Ciudad de Villa Constitucién (Santa Fe) en el
marco del 192 Taller de Musica Coral. (pag.1).

°Declaracion de Balzanelli en entrevista realizada el 15 de agosto de 2016 en la Ciudad de Villa Constitucion (Santa Fe) en el
marco del 192 Taller de Musica Coral. (pag.4).
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Podemos observar que utiliza la instrumentacion como un recurso mas en pos de destacar el
significado del texto, los tuttis se encuentran cuidadosamente compuestos sobre palabras o frases
significativas. La obra comienza y termina con un tutti, lo cual genera equilibrio y balance. Sin
embargo, el caracter de los mismos es diferente, el comienzo sugiere denuncia y protesta, en cambio
el final es glorioso y esperanzador en concordancia con la transformacién de caracter del poema que
termina triunfante. La musica, al no poder mantenerse ajena, cambia a un placido Fa Mayor que no

habia aparecido hasta el momento.

Respecto a la cita de las melodias, el “silenciamiento” de la letra de las canciones al igual que la voz de
los soldados desaparecidos no resulta casual, tal como dice el poema: “ su voz de hierro estd dormida”.
El cambio a triada menor de la Baguala tanto como la eleccién del timbre de trompeta se encuentran en

intima relacién con la tematica del poema.

No debe ser pasado por alto el gesto del comienzo que conlleva la carga dramatica que sugiere una

palabra como “Desconocido”.

Encontramos momentos donde resulta evidente el uso de recursos de la retdérica musical para
representar el texto: un claro ejemplo es el pasaje cromatico de las voces en el compas 16 (pag.2)
sobre la palabra “Desconocido”, la segunda menor descendente se encuentra relacionada
histéricamente a la angustia, al lamento. La palabra “almas” es destacada adjudicandole el primer y
Unico salto considerable del fragmento que comienza en el compas 8(pag.2), salto de 6 mayor, muy

expresivo.

Por otro lado el titulo, al incluir la palabra “Cantata”, podria interpretarse como una alusién al pasado
(en concordancia con la tematica del poema) ya que no se trata de un género perteneciente a la
actualidad. Los movimientos paralelos (generalmente en las voces de la orquesta donde hay 8 vas y 5

tas paralelas) recuerdan al “Organum”, técnica compositiva del pasado.

Balzanelli, un compositor de nuestros dias, se ubica claramente dentro del grupo de compositores que

tiene cuidadosamente en cuenta lo que le sugiere el texto a la hora de musicalizarlo. Para lograr el
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traslado se valié (si bien no todo el tiempo) de todos los parametros que componen la musica para
representar su espiritu lo mas fielmente posible, en ocasiones lo observamos en el ritmo, en las

alturas, en la instrumentacion, en la decision de incorporar elementos folkléricos, etc.
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